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Yikilan Sahne: Tanzimat Oncesi Divan Siirinin Diizeni %
Tanzimat sairleri, ytizlerce yillik koklii bir gelenegi sorgulamaya basgladilar. Bu gelenek, kendi |
icinde tutarh ancak zamanla katilagmig kurallara sahipti.
: RN £
Estetik Anlayisi: «Parca giizelligi» esasti. Her
beyit kendi icinde bir miicevher gibi islenir,
siirin biitiinsel bir konusu olmak zorunda degildi.
Icerik: Konular soyut ve kaliplagmisti. Agk,
sarap, tasavvuf gibi temalar, «mazmun» adi
verilen ortak ve degismez imgelerle anlatilirdu.
Dil: Arapca ve Farsca kelimelerle yiiklii, sanatli
ve halktan kopuk bir «saray dili» kullanilirdi.
Bicim: Nazim bicimleri (gazel, kaside) ve aruz
olciisii kati kurallara baghydi. Siire baslik
konulmazdi.
. Mw& - |
"Bu yapi, yeni fikirleri ve toplumsal gercekligi ifade etmekte yetersiz kaliyordu. 5
Sahnenin yeniden kurulmasi gerekiyordu." O
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Perde I: Fikrin Hizmetindeki Siir (1860-1876) 8

Bu perdenin amaci glizellikten once «fayda» saglamakti. Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Paga gibi
onculer, siiri toplumu egitmek ve yeni fikirleri yaymak icin gugclii bir ara¢ olarak gordiiler.
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Temel Ilke: «Sanat Toplum I¢indir»

d - ' ““ “Namik Kemal, Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati
= Hakkinda Bazi Milahazat: $amildir makalesinde
siirin, fikrin gelismesine ve halkin egitilmesine

hizmet etmesi gerektigini vurgulad.”

Siirin Yeni Gorevi:

* Toplumsal ve Siyasi Kavramlar1 Tanitmak:
Hak, adalet, hiirriyet, esitlik, vatan, kanun,
medeniyet gibi kavramlar ilk kez siirin
merkezine yerlesti.

» Halka Ulagmak: Siir, halka ulagmanin ve

onlar1 aydinlatmanin bir araci olarak goriildii.
g: icerigi Onemsemek: Soyleyis ve iisluptan o
= | ziyade, aktarilan fikir ve mesaj oncelikliydi. ~ ©
2 O)N

£ NotebookLM




Yeni Ruh, Eski Beden: Icerik Devrimi, Bicim Sadakati

I. Donem sairleri, devrimci fikirlerini anlatirken ironik bir sekilde Divan siirinin kaliplarini
kullanmaya devam ettiler. Icerik tamamen yeniydi, ancak onu sunduklar: «kap» eskiydi.

ICERIKTEKI DEVRIM

Konu Biitiinliigii: Divan siirinin
«parca giizelligi» terk edildi, siirin
bastan sona ayni konuyu iglemesi
(konu biitiinliigii) esas alindi.

— BICIMDEKI SADAKAT

» Eski Nazim Big¢imleri: Gazel,
| kaside, terkibibent gibi Divan
| siiri nazim sekilleri
 kullanilmaya devam edildi.
Aruz Olgiisii: Hece 6lciisii
denenmis olsa da, aruz olgusu
ezici bir lstlinliige sahipti.

Somut ve Gerg¢ekci Imgelem:
Soyut ve kaliplagmis imgeler
yerine, gercek hayata ve somut

kavramlara yonelindi.
Kafiye Anlayisi: «Kafiye goz
Yeni Baghiklar: §iirlere ilk kez icindir» anlayigi surduirtilda.
konularina uygun basliklar verildi
(Orn: Namik Kemal - Hiirriyet

Kasides).

Onemli Bir Not: Sade bir dil hedeflense de bu konuda tam bir basari saglanamadi.
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I. Perde’nin Onciileri ve Ik Kirilmalar

@ 3)
SINASI: «Akiler Yenilikei» NAMIK KEMAL: «Coskulu Devrimci» ZIYA PASA: «Celiskilerin Sairi»
o Klasisizm etkisindedir. Siire akl ve e Romantizm etkisindedir. «Vatan» ve * Siir ve Ingd makalesinde «gercek
mantig1 getirmistir. «Hiirriyet» kavramlarini giirin merkezine siirimizin Halk siiri oldugunu» savundu.
» Kaside gelenegini yikan ilk adimlar attu: tasidi. » Ancak daha sonra yazdign Harabat
Mustafa Resit Pasa icin yazdig1 kasidelerde e Hiirriyet Kasidesi, bicim olarak kaside antolojisinin onsozunde Divan siirini
o «nesib» ve egirizgah» boliimlerini olsa da icerik olarak padisah yerine soyut overek kendisiyle gelisti. Bu geliski, 0
/ kaldinp dogrudan dvgiiye gecti. bir kavram olan é2giirligil ver. Bu, i e il el ol S
H“"'x_f_’.,’@‘ e Siirlerine alisan-1 avam tizres (halk gelenegin iceriginin tamamen Harabat ile sertge elestirilmigtir ve 6))
v\H ~ diliyle) veya «safi Tiirkge» gibi alt baghklar degistirilmesidir. donemin ikilemini en iyi yansitan olaydir. %:/;;,l,,
7 koyarak dil bilincini gosterdi. (&)
AN 2N P ‘ﬂfff’iﬁ_ H SN C I‘i;/;’/;:k_ﬂfﬁ'ﬁ
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Perde Arasi

Siyasetin Sususu ve Sanatin Yiikselisi

1876 sonrasi baslayan Istibdat Donemi, Tanzimat’in ilk kusaginin toplumsal ve siyasi coskusunu bastirdi.
Yonetimin baskici tutumu, sairleri ve aydinlari ice kapanmaya zorladi.

Bu Degisimin Sonuclarr:

- Toplumsal temalar (vatan, hiirriyet, mesrutiyet) tehlikeli hale geldi ve terk edildi.
- Sanatcilar, dikkatlerini siyasetten bireysel duygu ve diistincelere, sanatin kendisine ve estetik meselelere cevirdi.
» «Sanat toplum icindir» anlayigi yerini «Sanat sanat icindir» anlayisina birakti.

Sahne artik toplumsal bir miting alani degil, sanat¢inin kendi ruhunu ve estetik arayigini sergiledigi
bireysel bir odaya dontistiyordu. Ikinci perde baslamak iizereydi.
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Perde II: Giizelligin Pesindeki Siir (1876-1896)

Siyasi baskilarin golgesinde sairler, enerjilerini siirin estetik yonuinii gelistirmeye adadilar. Amagc artik toplumu
egitmek degil, «glizel» olan1 yaratmakti. Bu donem, modern siirin estetik temellerinin atildig1 bir laboratuvar gibidir

= Temel Ilke: «Sanat Sanat Icindir» =
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: »“Zerrattan sumisa kadar her giizel sey §iirdir."’
-(Atomlardan giineslere kadar her giizel sey siirin konusu olabilir.)
- Recaizade Mahmut Ekrem
Bu anlayigla siirin konusu sinirsizca genisledi.

i » Yeni Temalar: Bireysel agk, doga, hiiziin, melankoli, 6liim ve metafizik sorgulamalar (varlik-yokluk)
siirin ana konular1 haline geldi. )
\ Iqe Doniikliik: Siir, dis diinyadan cok sairin i¢ diinyasini yansitan bir ayna oldu.
2 Dll Sadelesme hedefi tamamen terk edildi, dll yemden agirlast: ve sanath bir uslup benimsendi. :’7’
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II. Perde’nin Mimarlar:: Teorisyen ve Dahi

I1. Donem siiri, iki biiyiik ismin omuzlarinda yiikseldi: Biri yeni siirin teorisini kurdu, digeri bu teoriyi sinir tanimadan uyguladi.

RECAIZADE MAHMUT EKREM: «Teorisyen ve Ustab»

 Sairliginden c¢ok teorisyenligiyle one cikt. Talim-i Edebiyat
ve Zemzeme onsozil gibi eserleriyle yeni siirin estetik
esaslarini sistemli bir sekilde acikladi.

« Siirin tek gayesinin «giizellik» oldugunu savundu. Siir ne
ahlaka hizmet etmek ne de mantiga uymak zorundayd.

4+ «Kafiye kulak i¢indir» anlayisini savunarak modern siirin
= yolunu acti.

ABDULHAK HAMIT TARHAN: «Kural Yikici ve Dahi»

+ Ekrem'’in teorilerini hi¢bir kurala bagh kalmadan, coskun
bir lirizmle hayata gecirdi.

« Bat siirinde gordiigii her yeniligi denedi. Bu, onu zaman
zaman diizensizlige siiriiklese de Tiirk siirine daha once
goriilmemis bir ufuk actu.

+ Agk, tabiat ve ozellikle metafizik diisiinceler (6liim, varlik)
siirlerinin merkezindeydi.
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7 Hamit’in Sahnesi: Tiirk Siirindeki Ilkler

Abdiilhak Hamit Tarhan, «Sair-i Azam» (Biiyiik Sair) unvanini sadece duygu yogunluguyla degil,
siire getirdigi koklii yeniliklerle de hak etmistir.

[k Pastoral Siir: Sahra

Tiirk edebiyatinda kdy ve kir hayatini, yani tabiati1 dogrudan konu
alan ilk pastoral siir Ornegidir.

Esi Fatma Hanim'in oliimii Gizerine yazdigi bu eser, sadece bir agit
degil; oliim, kader, Tanr1 ve isyan gibi derin metafizik sorgu-
lamalar.alar iceren, Tiirk siirindeki ilk bliyiik metafizik eserdir.

Ik Kafiyesiz Siir: Validem
Annesinin olumt uizerine Kazdlﬁl bu siirde kafiyeyi tamamen terk
ederek Tiirk edebiyatindaki ilk uyaksiz siiri kaleme almus, siirin

ahenk icin sadece kafiyeye muhtag olmadigini gostermistir.

Batili Nazim Bicimleri

Ethem Pertev Pasa'nin ¢evirisiyle taninan oftavarima gibi Batili nazim
bicimlerini telif eserlerinde en ¢ok kullanan ve yayginlastiran sair olmustur.
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5" Doniim Noktasi: «Abes» ile «Muktebes» Tartismas1 ¢

[I. Donem’in en buyuk kavgasi, bir kelime ¢ifti Uizerinden patlak verdi ve siirin kaderini degistirdi.
Bu, «goz icin kafiye» anlayisiyla «kulak icin kafiye» anlayiginin son savasiydi.

GOZ I(:.IN KAFIYE < | ‘ > KULAK iCiN KAFIYE
Muallim Naci Recaizade Mahmut Ekrem

(-’/ Tﬁski Anlayis (Goz icin Kafiye): Harfler gorsel nlarak{?ﬁ{; E/ Yeni Anlayis (Kulak Icin Kafiye): Harflerin soylenisi u:Ev’

| ayni degilse kafiye olamaz. Bu yuizden «abes» ve | . sestesligi ayni ise, gorsel olarak farkli olmalar1 6nemli

"-:, «muktebes:} kaﬁyell deglldlr f”j § cleglldlr Bu yuzden «abes» ve <<muktebes» kaﬁyelldlr :5
fJ
\ Sonugc: Tartismay1 Recaizade M. Ekrem ve yenilikciler kazandi. «Kafiye kulak i¢indir» ilkesi kabul edildi. Q
K{; W Bu zafer, Servet-i Flinun sairlerinin ahenk ve miizikalite iizerine kuracaklari siir anlayisinin temelini atti. }i
f?; k_z/;r”\ C.. ~\ K'-:‘H
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Iki Perde Karsi Karsiya: Tanzimat Siirinin Anatomisi

Tanzimat siirinin iki perdesi, birbirine zit ancak birbirini tamamlayan iki farkli diinya sunar.

Ozellik PERDE I (1860-1876) PERDE II (1876-1896)

Sanat Anlayisi

Yonelim

Temalar

Alkaimlar
Dil
Kafiye
Bicim

Estetik

Sanat toplum i¢indir.

Disa doniik, toplumsal.

Vatan, millet, hak, adalet, hiirriyet.

Klasisizm (Sinasi), Romantizm.

Sadelesme amaclandi ama
bagarilamadi.

«Kafiye goz icindir.»

Divan nazim sekilleri (gazel, kaside)
kullanilda.

Soyleyisten ¢ok fikirler ve yeni konular
onemliydi.

Sanat sanat icindir.
Ice doniik, bireysel.

Agk, doga, olim, metafizik, melankoli.

Romantizm.

Dil oldukca agirlastirildi, sanatli
uslup.

«Kafiye kulak it;indir.:->

Eski nazim sekilleriyle birlikte yeni
Batili nazim sekilleri denendi.

Siirin estetik yonu ve giizelligi on
plandaydi.
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4 Akil, Isyan ve Teslimiyet: Siirde Yeni Felsefi Duruslar (%

Tanzimat sairleri, sadece toplumu degil, insanin evrenle ve inancla olan iliskisini de sorguladilar.
Bu, Divan siirinin teslimiyetci tavrindan koklu bir kopustu.

AKIF PASA: 11k Felsefi Isyan

Adem Kasidesi (Yokluk Kasidesi) ile Avrupai anlamda yokluk diisiincesini ve kadere

isyant ilk kez dile getirdi. Bu, dinin mutlak degerleri karsisinda distinen ve sorgulayan
insanin ilk sesidir.

SINASI: Akiler Inanc

Miinacat siirinde, Tanri’'nin varhg@ini ve birligini manevi deliller yerine kainattaki
diizen ve insani degerler gibi akilci ve maddi delillerle ispatlamaya calist.

B L L) 3
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ZIYA PASA: Aklin Sinirlar: ve Hayranhk

Terkib-i Bend'inde, insanin akliyla kainatin sirrini ve kaderi cozemeyecegini, bu
ilahi nizam karsisinda ancak hayranlik duyabilecegini ifade etti.

e Ean
ABDULHAK HAMIT: Metafizik Firtina

Bu ilk sorgulamalarin actigi yolda, 6zellikle Makber ile, 6limdu, yaratiligi ve
Tanri'yl en derin ve sancili sekilde sorgulayan sair oldu.

.
e I6) (OZsns

]
CA




.-'- " - y . =
o - e --_. :.'
e

“Alkis ve Miras: Perde H
Kapanlrken Sahneden Kalanlar”
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Tanzimat siiri, hEdeflermm hEpSlI‘lE ulagamadl D111 sadelegtlremedller ve eski bicimlerden tamamen kopamadilar. Ancak bu
bir basarisizlik degil, modern Tiirk siirini doguracak sancili bir «prova» idi.

Tanzimat’in Kalic1 Mirasi:

1. Siirin Konusu Sinirsizlasti: «Giizel olan her sey» siire girdi. Vatan siyasetinden metafizik bunalimlara, giinliik hayattan
tabiat manzaralarina kadar her konu mesruiyet kazandi. |
2. Zihniyet Degisti: Divan siirinin «parga giizelligis ve soyut diinyasi yikildi; yerine «konu biitiinliigii» ve gerceklige dayali bir |
bakis acis1 geldi |
3. Yeni Bicimlerin Kapisi Aralandi: Kafiye tartigmalari ve Hamit'in ciiretkar denemeleri, Servet-i Fiinun ve sonraki kugaklarin )
[ kullanacagi yeni nazim sekillerinin ve serbest siirin yolunu act. p
2\ 4. Siir Bireysellesti: Siir, sairin kisisel duygularinin, diistincelerinin ve bunalimlarinin bir ifadesi haline geldi.

i

)
&/ Tanzimat sahnesi, Servet-i Fiinun’un daha parlak ve estetik agidan olgun oyununa zemin hazirlayarak gorevini tamamlad:. _ )
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